SEMINARIO REUNE 23 ARTISTAS E PENSADORES PARA

REFLETIR SOBRE COMO LEVAR A DIVERSIDADE
E A DECOLONIALIDADE A
PROGRAMACAQ DO

SESCDASII
NORTE

» NAHIMA MACIEL

ensar as estruturas e a vo-
cacdo de um centro cultu-
ral é o objetivo do seminé-
rio Cultura para qué? Cen-
tros de arte, decolonialidade e Fu-
turos Possiveis, que o Sesc realiza
na unidade da 511 Norte a partir
de hoje. Ao reunir 23 convidados
pararefletir sobre o lugar dos cen-
tros de arte nasociedade, o Sesc da
inicio ao projeto de reforma e ocu-
pacio da unidade, inaugurada em
outubro de 2025, mas com umlon-
go caminho pela frente para se tor-
nar uma referéncia na Asa Norte.

Segundo Leonardo Hernan-
des, gerente cultural do Sesc-DE
esta serd uma unidade dedicada
aos hibridismos artisticos e espa-
cos pensados para o encontro e o
convivio. “Serd o lugar do encon-
tro das artes com as tecnologias
e esse seminario busca trazer
um aspecto seminal do ponto
de vista curatorial. Essa unida-
de vai ter uma forte vocacao pa-
ra as artes visuais. O Sesc é forte
nos teatros, temos grandes e bons
teatros’ explica Hernandes.

Com curadoria do espanhol
Manuel Borja-Villel, que foi cura-
dor da 352 Bienal de Sdo Paulo
e ex-diretor do Museo Reina So-
fia, na Espanha, e de Micaela Nei-
va, responsavel pelas relacdes in-
ternacionais e Institucionais do
Rio2C, o seminario foi idealizado
para apontar caminhos que inves-
tem emideias como reinvencao de
modelos tradicionais e decoloni-
zacao dos espagos artisticos. A in-
tengao, explica Micaela, é imaginar
o futuro do espaco a partir de co-
mo ele pretende existir e que fun-
¢do desempenha. “O semindrio é
oponto de partida dessa conversa,
e Brasilia é o local ideal para essa
discussao partir, colocando o tema
no centro de um debate interna-
cional sobre o futuro das institui-
¢oes culturais; garante. “O semi-
nario nasce de uma pergunta dire-
ta: para que serve a cultura? E, na

sequéncia, o que os centros cul-
turais estao de fato fazendo, ou
deixando de fazer, quando res-
pondem a essa pergunta’.

Manuel Borja-Villel explica que
repensar simultaneamente os cen-
tros de arte e os desafios contem-
pordneos como o crescimento de
fronteiras, o extrativismo, a explo-
racdo, o racismo e a violéncia é
fundamental, sobretudo quando
parte desses problemas nascem
deum passado colonial e se repro-
duzem no presente. A partir dai,
ele sugere que € possivel sonhar
um futuro diferente para as insti-
tuicoes. “A instituicao da arte e o
androcentrismo surgem de uma
mesmamatrizmodernavinculada
ao capitalismo, baseada na ideia
de um sujeito universal que do-
mina e objetificao mundo. Os mu-
seus e centros de arte tradicionais
reproduzem essa logica ao legiti-
mar narrativas nacionais homo-
géneas e formas unicas de apro-
priacao cultural’ explica. Nesse
sentido, sociedades com insti-
tuices excludentes fortalecem os
nacionalismos fechados e identi-
tarios, que reforcam fronteiras e
rejeitam as diferencas.

A consequéncia é o aprofun-
damento das desigualdades e o
siléncio de alguns grupos em de-
trimento de outros. “Como conse-
quéncia, produz-se um crescente
distanciamento e uma desafeicao
em relacdo as instituicoes cultu-
rais, percebidas como alheias e
pouco representativas da diver-
sidade social’, acredita o curador.
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CULTURA PARA QUE? CENTROS
DE ARTE, DECOLONIALIDADE E
FUTUROS POSSIVEIS

De hoje a sébado, no Sesc Cultural
Asa Norte (511 Norte)

Micaela lembra que instituicdes
plurais, que acolhem a diversida-
de, sdo mais comprometidas com
aequidade e mais representativas.
E sobre essa ideia que os convida-
dos do seminério devem se debru-
car numa espécie de plano para a
construcdo do novo Sesc. “Na pra-
tica, significa repensar quem to-
ma as decisoes curatoriais, de on-
de vém os contetidos que circu-
lam, quais linguagens sao legi-
timadas e quais corpos sdo efe-
tivamente acolhidos e sustenta-
dos nesses espacos. Reconhecer
desigualdades histéricas e agir
de forma intencional para enfren-
ta-las, criando mecanismos con-
cretos de acesso, permaneéncia e
visibilidade’) diz MIcaela.

Além disso, lembra Manuel, os
museus tradicionais baseiam-se
na posse e na acumulacao de ob-
jetos considerados valiosos que,
muitas vezes, foram obtidos de for-
ma ilegitima. “Esses objetos cons-
troem narrativas nacionais e iden-
titrias que apagam a violéncia
exercida pelas classes dominantes,
tanto sobre outros povos quanto
sobre os seus proprios), diz o cura-
dor. “Nesse sentido, 0s museus tor-
nam-se espagos centrais na cons-
trugdo de imagindrios, ndo ape-
nas no que dizrespeito a narrativa
nacional, mas também na defini-
¢édo do que é considerado valioso:
quais corpos, tempos e matérias

Valcides de Araijo
e Manuel Borja-Villel
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importam e quais sao excluidos”
Analisar criticamente esse relato
e propor alternativas constitui um
desafio fundamental e vital, na vi-
sao do curador.

Diretor regional do Sesc, Valci-
desde Aratjolembraque o papel da
instituicao é atuar como uma ponte
entre a exceléncia artistica e a trans-
formacao social. “Entendemos que
repensar um centro cultural nao é
apenas uma questao de arquite-
tura ou curadoria, mas de funcao
publica: o Sesc assume a respon-
sabilidade de ser um agente ati-
vo na democratizagdo do acesso,
transformando espagos quehisto-
ricamente poderiam servistos como
excludentesem territdrios de acolhi-
mento e convivéncia, explica.

O semindrio tem uma progra-
macao multidisciplinar dividida
em quatro eixos: A Margem do
Mundo: Politicas de Passagem e
Fronteiras Culturais, Partir perma-
necendo: éxodos para um outro
fim possivel. Ambientes paraa Vi-
da: Driblar os mapas e Caminhar
com o Passado a Frente. Entre os
convidados ha nomes emblema-
ticos do pensamento contempo-
raneo, como Ailton Krenak, Suely
Rolnik e o arquiteto Paulo Tavares,
mas também convidados de pai-
ses latinoamericanos, como Chi-
le, Bolivia, Guatemala, Argentina
e Equador, além de Alemanha,
Franca e Indonésia.
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Prédio a ser
reformado
para abrigar
o Centro
Cultural

do Sesc da
511 Norte

Trés perguntas //
Valcides de Aradjo

Para o Sesc, como devem ser
moldadas essas instituicoes?

Acreditamos na necessidade
de transcender modelos tradi-
cionais para conceber institui-
coes mais plurais, inclusivas e
conectadas as urgéncias do ter-
ritorio. As instituicoes devem se
tornar mais permedveis a vida
social, funcionando como es-
pacos de conexdes e experimen-
tacdo de novas formas de subjeti-
vidade e cuidado. E fundamental
que os centros de arte se reinven-
tem, superando estruturas histo-
ricas excludentes.

Trés perguntas//
Manuel Borja-Villel

Por que é importante discutir a
descolonialidade das instituicoes
culturais?

Hoje, em um momento em que o planeta
se encontra exaurido e as tensoes e violéncias
se intensificam, torna-se urgente construir co-
letivamente umanovasensibilidade, capaz de
reencantar a vida. Trata-se de uma sensibili-
dade na qual a natureza, em sua totalidade,
ocupe o centro e na qual os seres humanos
sereconhecam como parte de umarededina-
mica de relagdes reciprocas, interdependentes
e em constante transformacao.

Como integrar diversidade cultural
eacesso as producoes?

Entendemos que a verdadeira de-
mocratizacdo da cultura vai muito
além da gratuidade ou da facilidade
de entrada nos espacos; ela come-
canaraiz, ou seja, na curadoria. Nao
basta abrir as portas se o que esta 1a
dentro nao reflete a pluralidade da
nossasociedade. Para o Sesc, integrar
diversidade e acesso significa promo-
ver espacos de qualidade para as mais
variadas manifestacoes e dar palco a
quem historicamente nao o teve. No
Sesc Cultural, nossa proposta é des-
centralizar o olhar curatorial, inte-
grando saberes de povos originarios,
comunidades periféricas e producdes
diaspdricas ao mesmo nivel de exce-
léncia das artes canonicas.

Do que falamos quando falamos de
territorios culturais?

De espagos nos quais se disputa uma ou
outra forma de compreender a sensibilida-
de humana.

Como essas estruturas se inserem no
mercado da economia criativa?

As instituicdes culturais contribuem sig-
nificativamente para o desenvolvimento eco-
nomico, a0 mesmo tempo em que estimulam
acirculacdo deideias, saberes e praticas cria-
tivas. No entanto, é fundamental lembrar que
essa criatividade implica aquilo que Fran-
coise Verges, seguindo Frantz Fanon, deno-
mina “desordem absoluta] isto é, o questio-
namento constante da propria instituicao.
Um museu ou centro cultural ndo pode ser
avaliado exclusivamente em termos de efi-
ciéncia econdmica ou de mercado.

Qual o papel das politicas piblicas
nesse cenario?
Aspoliticaspublicassaofundamen-
tais para estimular o debate critico so-
bre o funcionamento das instituicdes
culturais contemporaneas. Elas de-
vem apoiar a construgdo de narrati-
vas histdricas e identitarias que consi-
derem a colonialidade e as dindmicas
migratdrias. Além disso, tém o papel
de garantir que a arte seja reconheci-
da como prética capaz de transformar
omundo e produzir relagdes sociais.




