cultura.df@dabr.com.br
3214-1178/3214-1179
Editor: José Carlos Vieira
josecarlos.df@dabr.com.br

CoRRE10 BRAZILIENSE
Brasilia, segunda-feira, 6 de abril de 2026

lema +} Divulgacao

Fotos: 02 films - lema + / Divulgagao

ENTREVISTA/ Aly Muritiba, cineasta

Qual a identificacao do
espectador com teu filme,
adaptado da obra Barba
ensopada de sangue, do
Daniel Galera?

O Galera tem escrita muito
universal, por isso € autor de va-
rios best-seller aqui no Brasil. O
Barba ensopada de sangue é o
seu maior best-sellers. O filme
fala sobre questao que conversa
com todos nds, pelo menos em
algum momento da vida: ‘quem
€ que nos somos?. Somos o fru-
to dos aprendizados ao longo de
nossa vida ou o que nos consti-
tui sao os nossos lagos consan-
guineos, sa0 as coisas que 0s nos-
sos antepassados fizeram e que,
de alguma maneira, ficaram re-
gistrados em nosso DNA? ‘Sou o
que minha familia é ou o que me
tornei ao longo de minha exis-
téncia...2. Afora o filoséfico, mui-
to mais prosaico do que parece.

Vocé lida sempre com
faroeste, com thriller,

com ideia do forasteiro...
Aspectos de violéncia sempre
permeiam teus filmes. 0
publico tira proveito da
violéncia? Ter sido agente
penal influenciou o teu
cinema?

N6s somos uma espécie
marcada por disputas violentas.
Nos agrupamos em comunida-
des, vilarejos, mas sempre so-
bre o signo da violéncia. Talvez
porque a sociedade tenha sido
constituida pelos machos e nao
pelas fémeas. A histéria da hu-
manidade é também a histdria
da violéncia. Apesar das guer-
ras que existem aqui e acolg,
noés vivemos um periodo de ex-
cecdo, que é um periodo de paz
desde o fim da Segunda Guer-
ra Mundial. A histéria da hu-
manidade, entretanto, é a his-
téria da guerra. Quem € agora
o Aly historiador, de formacao.
Isso transparece nos meus per-
sonagens: a violéncia mesmo
quando nao est4, elaronda, tem
um estado de tensao que nos
ronda todo o tempo. Oxald nao
precisasse eu filmar violéncia.
A depender de como se ence-
na, a violéncia serve como ca-
tarse e, assim, nds satisfazemos
certas necessidades. Quando
vemos um filme ultra violento
como Bacurau ou os filmes do
Tarantino, a gente vibra, a gen-
te urra, a gente tem descargas
de adrenalina e sai da sessdo
de cinema aliviado. No cam-
po da fantasia, vivemos o re-
primido do dia-a-dia — talvez
seja boa saida para a gente nao
exercé-la. Isso ndo tem muita
relacdo com o0 meu passado co-
mo agente penitencidrio, pro-
fissao exercida por sete anos. A
vida aqui, fora das grades, esta
bem mais préxima a um thriller

policial, por vocé nao saber a
origem do perigo. Na cadeia, a
vida é mais previsivel.

A partir deste ano, o
cinema, em relacdo a outros
anos, diante do aparato
governamental, pode
murchar?

O cinema deu uma flores-
cida mais uma vez nos dltimos
anos e, obviamente, é reflexo
direto de mudanca de governo
que aconteceu. N6s vivemos um
hiato, fruto do periodo anterior
e do governo que acabou com o
Ministério da Cultura e que, de
certa maneira, estava sucatean-
do todo o aparato publico que se
ocupava das politicas publicas
para cultura e para arte. Isso ca-
naliza a diminuigao na quanti-
dade de producéo e na qualida-
de. O momento atual do cinema
brasileiro, reconhecido e pre-
miado, tem a ver com o Estado
cuidando da cultura. Neste ano
eleitoral, existe a possibilidade
de a extrema direita voltar ao
poder, e ainseguranca se instala
novamente, porque a tltima das
prioridades de um governo de
extrema direita é cuidar de cul-
tura e arte. Na verdade, o gover-
no anterior enxergava fazedores
de cultura como inimigos; o que
era mais danoso ainda.

Como roteirista, como
deu fluidez cénica para

a literatura do Galera e
onde buscou a integridade
maxima?

Ha uma coisa muito rica na
literatura do Galera, que é uma
literatura bastante visual. Ele
j& tem uma escrita bastante ci-
nematografica. Nosso primeiro
trabalho de edicao foi escolher o
que ficava de fora. Depois da es-
colha, vérias lacunas, varios bu-
racos, apareceram. Jessica Can-
dal e eu trabalhamos na recone-
xa0 dos pedacos do texto. Nis-
so, vem o trabalho de criador —
transformar o livro em filme. To-
meinotas e copiei coisas que me
interessavam. No roteiro, aban-
dono o livro e nunca mais olho
para ele. Na dltima fase de es-
crita, chamei o Galera para ler
0 roteiro e para tirar algumas
duavidas. Teve hora em que eu
falei: “Galera, afinal, o que que
passou pela tua cabega, quan-
do escreveu isso daqui?’, e ele:
“Mas eu nao escrevi isso” Tava
tudo tao simbidtico.

Vocé é um baiano, morador
do Parana. Transitos acirram
teu cinema regional?

Saf daBahia aos 17 anos e fui
morar em Sao Paulo. Morei oito
anos em Sao Paulo, depois vim
para Curitiba. Moro em Curiti-
ba ha 20 anos e agora fico tran-
sitando entre Sao Paulo e Curiti-
ba. Sou um brasileiro tipico, em
termos de constituicao do pais.
A gente é bem migrante. Temos
leis e regras unificadas. O deslo-
camento, o desenraizamento faz
muito parte de mim. Acho que
por isso eu crio tantos persona-
gens assim, em deslocamento,
sempre em busca de algo. Fil-
mei no Sul a maioria do que fiz.
Faco quase que como um cine-
ma subtropical e ndo tropical

(risos). Um cinema mais denso,
esse cinema mais cinza e menos
solar, menos vibrante e tal. Nao
considero o meu cinema regio-
nal. A gente colabora e colabo-
rou com a economia, com a cul-
tura brasileira. O cinema feito
em qualquer regido do pais é ci-
nema brasileiro, nao é regional.
Quando se fala que um filme fei-
to em Pernambuco é regional, a
gente estd partindo do pressu-
posto de que existe uma outra
regido que produz uma cultura
e arte que ndo é regional, que é
a universal. E as pessoas acham
que essa regiao é o Sudeste. Eu
discordo veementemente. Acho
que o cinema do sudeste é tao
regional quanto o nordestino, e
é tao brasileiro quanto o sulista.
Somos produtores de cultura e
arte brasileiros. O Sudeste nao
é auniversalidade — ndo vejo a
pontuagdo do ‘brasileiro natu-
ral’ no Sudeste.

A condicao fisica do Gabriel
no filme é algo extraido da
realidade ou da ficcao?

E uma condigao neurolégica
que existe mesmo. E é mais ou
menos do jeito que estd 14 (no
filme). A prosopagnosia é uma
condi¢ao neuroldgica, as vezes
a pessoa, por falta de oxigena-
¢do no cérebro durante a gesta-
a0, nasce com ela, as vezes por
algum trauma, a pessoa adqui-
re e, normalmente, quem possui
prosopagnosia enxerga o ros-
to préprio ou das pessoas, mas
ndo consegue formar a imagem
completa. E como se fosse im-
possivel juntar o quebra-cabe-
¢a, boca com olho, com nariz.
Entao, é como se visse sempre
uma imagem meio disforme. E
al, para reconhecer as pessoas,
é preciso criar outras estratégias.

Como vocé vé a parceria com
os streamings e a lida deles
com a criacao de conteiido
nacional?

Barba é um filme original
Globoplay, que é um baita par-
ceiro. Ha streamings que in-
vestem em filmes para cinema
e querem que esses filmes te-
nham uma cauda longa no ci-
nema para, depois, irem para a
plataforma. O que acontece, s6
que exceto com a Globoplay, é
que empresas internacionais
tém explorado o mercado na-
cional, e é preciso que esses
players retornem algo para o
nosso mercado. Sou comple-
tamente a favor da regulamen-
tacdo dos streamings. Esta de-
morando muito, alids, mesmo
com o projeto, antes aprova-
do, estar longe de ser o ideal.
E o que foi possivel de se fa-
zer. Espero que seja logo co-
locado em pratica, porque ha
uma grande evasdo de dividas.
O espectador brasileiro assina
trés, quatro, cinco streamings;
essa grana é toda enviada pa-
ra o exterior, porque essas em-
presas sdo empresas comu-
mente norte-americanas, e é
preciso que deixem uma par-
cela desse dinheiro aqui no
Brasil para ser investido na
producao nacional, na conso-
lidacdo de uma cadeia produ-
tiva que se retroalimente.



